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«Salvatore: Da quanto tempo avete chiuso?
Spaccafico: A maggio fanno sei anni. Non veniva
pit nessuno. Lei lo sa meglio di me. [a crisi, la
televisione, le cassefte... Oramai il cinematrografo
é solo un sogno. Adesso I'ha acquistato if comune
per farci i niove parcheggio pubblico. Sabato fo
demoliscono. Che peccator.

Didlogo de la pelicula Cinema Faradiso, dirigida
por Giuseppe Tornatore (1988).
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Ex cinema Excelsior de Pray biellese. Fotografias de Silvia Banfo, 2076.
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El cinematdgrafo de las pequefas realidades urbanas italianas.

Dos casos

Silvia Banfo. Arquitecto

El primer caso es el del cine Paradiso de Giancal-
do', un caso emblemético que encierra en si mismo
también el caso del pequefio cine de Pray en la pro-
vincia de Biella que describiremos a continuacion.
Este cine de hecho ha sufrido un destino similar al
que padece el cine de la pelicula de Giuseppe Tor-
natore: aunque su destino no ha sido tan tragico,
su historia es igual de melancdlica. El pequefio cine-
matografo era un lugar amado por los ciudadanos,
el tinico espacio de reunién y de encuentro para la
pequefia comunidad de Valsessera a los pies de los
alpes de Biella, drea industrial fundamentalmente
ligada a la produccién manufacturera. Un valle che
atrajo a un gran nimero de personas a inicios del
siglo pasado para trabajar en las empresas mas
grandes de la zona.

A mitad del siglo XIX se desarrollan varias in-
dustrias entre las que destaca la empresa Zeg-
na, que tendrd su maximo desarrollo a partir
de 1910; Ermenegildo Zegna funda su fabrica
de lana en Trivero, en el valle Sessera. Este
empresario, y el éxito que cosecha su empre-
sa, influencian a un gran nimero de pequefios
y medianos empresarios del area, empujandoles

' H pueblecito de Sicilia que aparece en la pelicula, Gian-
caldo, no existe realmente, sino que es el nombre de una
montana sobre Bagheria, ciudad natal de Tornatore.

a especializarse en la produccién industrial re-
lacionada con las varias fases de produccion de
hilo, aprovechando la gran cantidad de agua del
rio Sessera. A inicios del siglo pasado se fundan
varias empresas a lo largo del rio, entre las cua-
les la fabrica de lana de los hermanos Zignone
en el pueblo de Pray, activa hasta 1966. Pray,
un pequefio pueblo dividido hasta aquel enton-
ces en varias pequefias aldeas sin un verdadero
centro, durante estos afios crece y se desarrolla,
principalmente a lo largo de un eje viario que une
el fondo del valle con las cercanas areas indus-
triales de Coggiola y Trivero. El desarrollo de las
edificaciones y de las infraestructuras del area
esta estrechamente relacionado con el desarro-
llo de la economia industrial y con la necesidad
de ofrecer a los numerosos obreros que llegan
nuevas casas y servicios. El mismo Zegna realiza
a partir de los afios 30 del siglo XX un cine-teatro
y una piscina pblica en Trivero, transformando
de hecho el pequefio pueblo rural en un centro
apto para un nimero creciente de ciudadanos.
En 1928, afio en el que la fabrica Zignone ha al-
canzado su maximo desarrollo, superando los 150
trabajadores, Guido Filera presenta un proyecto
en el Ayuntamiento de Pray para la realizacion del
local dedicado a ser usado como cinematografo
con el nombre de cine variedad “Americano”, I
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area escogida es un lote vacio, largo y estrecho,
que ha quedado sin construir entre dos edificios
residenciales a lo largo de la calle principal del
pueblo. Una pieza que cierra el frente continuo
de edificos residenciales y de servicios para los
ciudadanos asomados hacia la carretera que
atraviesa el pueblo.

El nuevo cinematdgrafo es un edificio de tres pi-
sos: en la planta baja se aloja la taquilla y un peque-
fio bar; recorriendo una escalera externa en el lado
izquierdo de la fachada el espectador llega al piso
superior, donde se encuentra la sala de proyeccion.
A la sala se accede atravesando un porticado, con
balaustres de columnas de estilo clasico, compues-
to por columnas déricas que se alternan y sujetan
un cornisamento y una serie de ventanas con mar-
cos clasicos. En la eleccidn estilistica de la fachada
es probable que los propietarios del pequefio cine
de provincia estuviesen influenciados por ejemplos
gue en esos mismos afios se realizaron en el terri-
torio del Piamonte: en los mismos afios en Turin se
construye el cine Statuto (1924) y il cine-teatro Sa-
voia (después llamado Astra), ambos proyectados
por Contardo Benicelli. Los dos edificios destacan
por las caracteristicas decoraciones de estilo clasi-
co. El cine Savoia® presenta una fachada coronada
con un timpano y decorada con motivos de estilo
clasico-deco.

En los afios treinta del sigle XX, el cine cam-
bia de nombre cuando los hermanos Mirabelli,
actuales proprietarios del edificio, compran el
cine, que pasara a llamarse Excelsior. En 1943
un incendio destruye parte del cine; en ese mis-
mo afio, los hermanos Mirabelli presentan un
proyecto de recuperacion del edificio destruido.
Los proprietarics deciden cambiar notablemente
la imagen del cine, también respecto a las salas
cinematograficas que se realizaban en aquellos
afios: en lugar de una fachada clasica, adoptan
un lenguaje racionaliasta mas contemporaneo.
wAf final de los afios 20 y a inicios de fa déca-
da sucesiva, comienzan a imponerse tambien

¢ "Cinema Savoia in Torino (ing. Dado Bonicell))”, Kasse-
gna di architetfura, n® 9, 1930, pp. 334-337.

en ltalia as ideas del Racionalismo. Esto flevara
a una aceleracion de ese proceso de simplifica-
cion, ya activo en el lenguaje arquitectonico de la
época, que provocara la gradual desaparicion de
los efementos ornamentales, para dejar espacio
a superficies elementales, cada vez mas netas y
perfiladas, valorizadas por ef uso de nuevos ma-
teriales industriales?,

Una nueva exploracion volumétrica de la fachada
valoriza los vollimenes vacios y llenos gracias a una
nueva disposicién de las aperturas y a la realiza-
cion de cuerpos salientes: una pequefia torre sobre
el lado izquierdo de la fachada y una serie de mu-
ros en hormigon armado que sobresalen respecto
al alineamiento del frente continuo. La escalera de
acceso, Unico elemento que no cambia respecto
al proyecto original, se transforma en un “vacio™
se convierte en un elemento excavado dentro de
la fachada y ya no sobresale. En lugar de las ven-
tanas originales, con marcos clasicos, se prefiere
la utilizacion de pocas aperturas realizadas con
bastidores de hierro y vidrio y en el segundo piso
deciden utilizar la forma circular con ojos de buey,
una probable referencia al cine Savoia realizado por
Ettore Settsass en Aosta en 1923, La voluntad de
enfatizar las lineas verticales queda de manifiesto
por la pequefia torre del lado izquierdo y por la su-
cesion a lo largo de todo el primer y sequndo piso
de elementos en bloques de vidrio que siguen a los
muros. En 1951, tras la publicacién de una nueva
normativa de funcionamiento de los cines el cine
Excelsior deja de reunir las caracteristicas técnicas
suficientes para desempefiar la actividad de proyec-
cién®. Los hermanos Mirabelli deciden construir un
nuevo cine a las afueras del pueblo, en un terreno
libre. El antiguo cine Excelsior desde entonces se
ehcuentra abandonado.

# SALAMINO, Saverio: Architetti e Cinematagrafi, Tipolo-
gia, architetture, decorazion/ delia sala cinematografica
delle origini 1896-1932, Roma; Prospettive Edizioni,
2009, p. 207.

Circolare 15/02/1951 n. 16, Norme df sicurezza per fa
cosituzione, I'esercizio e fa vigilanza def featri, cinema-
tografi e altd locali di speftacolo in genere.
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